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Guadalupe
Echevarria
espiritu
de aventura



La trayectoria profesional de Guadalupe
Echevarria (Bilbao, 1948) es inseparable de
su itinerario vital. Echevarria ha trabajado
siempre dentro de los margenes de la
institucion (la organizacién politica, el
museo, la escuela de arte), y siempre lo ha
hecho con actitud amateur e indisciplinada.
Esto le ha permitido pensar la institucion
como espacio de posibilidad y encuentro,
explorar sus limites. La conversacién que
sigue —mantenida por video-conferencia
los dias 23 y 25 de abril de 2020 durante el
confinamiento debido a la crisis sanitaria
del COVID-19—, visita algunos de los hitos
de una biografia que atraviesa distintos
momentos de la historia reciente. Un
itinerario influido por las perspectivas
abiertas por el feminismo y la practica de
los artistas.

GE Guadalupe Echevarria
MJ Miren Jaio
pL Daniel Llaria
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Hola, ;cémo estamos?

Yo encantada de estar aqui sola.
Mi cuidadora viene de vez
en cuando.

¢;Sales ala calle?

Soy persona de riesgo y no
puedo. El otro dia sali. Abri la
puerta de la casa y crei que me
moria: el aire, la atmésfera... Era
una cosa increible.

Por cierto, tendrias que escribir un
libro sobre tu vida.

Me gustaria, pero escribo mal.
Tengo tres lenguas en la cabeza.

¢ Te sientes mas cémoda hablando
en francés?

Mucho mas. Ademas, sigo teniendo
alli muchos amigos. Amigas, sobre
todo. La verdad es que me es
necesario hablar con ellos, ylo
hago en francés.

1991-2013

Nos gustaria empezar por tu
experiencia como directora
durante 22 afos de la Escuela de
Bellas Artes de Burdeos ;Cémo
fuiste a parar alli en 1991?

Fue a través de un encuentro casual
con Jean-Louis Froment, director
del CAPC,' que me dijo: «Estd
libre esta plaza, jte interesa?>.

No me lo pensé dos veces —lo
monstruosa que podia llegar a
ser—, dije si inmediatamente. Era
algo nuevo para mi, un terreno que

no conocia: una ciudad pequena,
una institucion francesa con su
burocracia, una escuela de arte de
la que, que yo supiera, no habia
salido un solo artista... Era un
trabajo titdnico, pero alli me fui.
Me hice muchas ilusiones. Es asi
como funciono. Me ilusiono.
Antes de iniciar el proyecto
de la Escuela, visité muchisimas
escuelas: las inglesas, también
CalArts en Los Angeles... Me
interesaban las inglesas por la
importancia que le concedian
al taller, a que los estudiantes
produjeran. Entendian la escuela
como una fébrica, y contaban
con una estructura organizativa y
unos medios de produccién que
lo hacian posible. En ese sentido,
la anglosajona es una tradicion
del hacer, frente a la tradicién
francesa, que prioriza la idea. Las
escuelas de Arte inglesas también
me interesaban porque en los afos
sesenta salieron de ahi grandes
musicos —Mick Jagger, David
Bowie, Bryan Ferry...— con una
conciencia clara de qué es tener
«actitud>.

La Escuela, sestaba muy
anquilosada en un modelo cercano
a la Academia del XIX?

Era un mamotreto: arquitectura del
siglo X1X, pocos talleres técnicos,
poca visién internacional... No
tenia medios, yo estaba convencida
de que habia posibilidades, e
iniciamos un proyecto nuevo.
Habia una generacién de
profesores que querian hacer cosas.
Yo llegaba alimentada por la nocién
de la transversalidad, presente
entre los artistas y los intelectuales,
en las cosas que lefa de Emile
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Durkheim, Gabriel Tarde, Jean-
Frangois Lyotard... El proyecto
hacia desaparecer la nocién de
departamento, de disciplina.

En la escuela, pasamos de tres
departamentos a dos. Suprimimos
comunicacién —que se habia
quedado anclado en los afios
setenta— y mantuvimos arte y
disefio. Y, en medio de todo, estaba
el taller. Eran talleres temdticos y
temporales.

Hubo una pelea de entrada
mayestdtica: broncas, profesores
que se quejaban, periddicos
de por medio... Me llamaban
Superecheverria, por Superlépez.2
Pero Al Ministerio de Cultura
le costé aceptarlo, pero lo
hizo. El Ayuntamiento —con
Chaban-Delmas? al frente— me
dio apoyo total y un buen
presupuesto. También tenia el
apoyo del CAPC, para el que
era importante que hubiera una
escuela en Burdeos.

¢Puedes hablarnos de los talleres
teméticos y temporales?

Existian ya algunas experiencias
en la Escuela en torno alaidea
del trabajo a partir de talleres.
De ahi surgen propuestas como
el taller Pensée Nomade, Chose
imprimée (Pensamiento némada,
cosa impresa), impartido por el
colectivo 4taxis. Unos artistas
estupendos, de esos que se
crean en el silencio de las
escuelas de arte.

¢ Profesores?
Si, son una pareja, Michel

Aphesbero y Danielle Colomine.
Artistas de la edicion, del disefo.

[

De otra tradicidén, mds cercana

ala de los Paises Bajos. El taller
llevaba a profesores y estudiantes
de arte y diseno de una ciudad

a otra: Los Angeles, Nueva York,
Oaxaca, Roma... Siviajabana
Oaxaca, trabajaban con el contexto
cultural y artistico de alli... Era un
proyecto innovador en su época.

El desplazamiento era importante.
4Taxis produjeron unas revistas
maravillosas... Enla Escuela, la
edicion era importante. Teniamos
un taller con mdquinas, con medios.
En paralelo a esa estructura de
talleres y departamentos, habia una
tercera via, que era la técnica.

¢Cuantos alumnos habia en
la escuela?

Unos 300 en § cursos... También
contabamos con artistas visitantes
—Dan Graham, Matt Mullican,
Dominique Gonzalez-Foerster...—,
y se organizaban seminarios
tedricos —Patricia Falg}liéres,
gran historiadora de la Ecole
des Hautes Etudes en sciences
sociales (EHESS), dio clases
durante mds de una década y fue
una persona decisiva en el disefo
del planteamiento teérico de la
escuela—... {No hemos hablado del
café Pompier!

Cuéntanos.

Todo empez6 con laidea de Coralie
Ruiz,* una estudiante de ultimo
curso, que queria hacer una
reproduccién de Food (1971), el
proyecto del artista Gordon Matta-
Clark en Nueva York. Se propuso
con el mismo planteamiento

del café de Matta-Clark, con el
objetivo de crear empleos, pagar
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su casa-estudio a cada empleado y
sacar dinero haciendo conciertosy
vendiendo bocadillos. El nombre
se lo puse yo. Estoy muy orgullosa,
porque era la antigua estacion

de bomberos.

Pensaba en el arte pompier...

También. Esa era la gracia. Alli
nos juntdbamos estudiantes,
profesores, vecinos... Habia
profesores que recibian alli a los
alumnos, los fines de semana

se organizaban conciertos. Era
importante, un contra-espacio
ala escuela. La escuela, y los
estudios incluso, eran lugares

de transmisién ordenados,
disciplinados, y en el café se
daban bajo otros pardmetros, pero
sin la excusa de la ensenanzayla
transmision.

1987-1989

¢Puedes hablarnos de tu
experiencia anterior a finales de los
afios ochenta en Madrid?

Fue una de las razones por las

que me fui a Burdeos. Habia
trabajado en uno de los lugares
mas atendidos y esperados de

la época, el Reina Sofia.® Su
directora, Carmen Giménez,® que
es una lince, lo habia puesto en el
mapa. Yo era su asistente. Ella me
ofrecié la oportunidad de hacer
algunos proyectos sola. Estoy
muy orgullosa de ellos. Pero habia
una cuestién que no me gustaba.
A finales de los afios ochenta,

en el sistema del arte, el dinero
empezaba a entrar a espuertas.
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En el Reina Sofia tenfamos
muchisimo dinero, porque

el gobierno socialista —con
Javier Solana’ como ministro de
cultura— utilizé la cultura como
una bandera.

«La cultura, ese invento del
gobierno», que decia Sédnchez
Ferlosio.®

Si, todo formaba parte de la
estrategia general de poner

a Espana en el mapa. Fue un
fendmeno muy particular de la
Transicion espanola. El Reina

Sofia estaba en la cresta de la ola.
No habia trabajado nunca en una
institucion asi, y me di cuenta de
que para los artistas no era bueno.
Porque los artistas de los afos
setenta y los ochenta, que habian
surgido en épocas duras y no tenfan
un duro, trabajaban e inventaban su
vida un poco como podian.

¢Quieres decir que habia un
desfase entre artistas y medios de
produccion?

Quiero decir que los artistas
cambiaron. Se adaptaron a la nueva
situacién y el arte sufrié mucho.
Todo tenia que ser producido alo
grande. Parte del arte de esa época
me parece que estd muy inflado,

es muy institucional, muy caro,
muy vacio.

En aquella etapa comisariaste
exposiciones de John Baldessari,
Dan Graham, Muntadas...

En la exposicion de Baldessari, que
comisarié junto a Vicente Todoli,®
sucedi6 algo que me gusta porque,
como os imaginaréis, me interesa

GUADALUPE ECHEVARRIA, ESPIRITU DE AVENTURA
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mucho el impacto mediatico. En
una entrevista, Baldessari habia
dicho: «El arte es cuestion de

fe; si no, todo seria irrelevante»."
Entonces, en un partido del Real
Madrid, de la UEFA, el locutor
dijo: «Como dice John Baldessari,
el futbol es una cuestién de fe. Si
no, todo seria irrelevante». Yo
estaba viendo el partido, y me tiré
por el suelo de la risa. Se lo conté
aJohny le encanto.

En el Reina trabajé con
artistas establecidos. Recuerdo
aquel momento con mucha
pasion, pero tengo que decir que
me fui porque echaba de menos
alos artistas jovenes. Queria
experimentar el desarrollo de un
artista, su emergencia; trabajar
con equipos de profesores, con
criticos, con otros artistas...
También queria volver cerca
de casa, porque mi hijo estaba
creciendo.

1982-1985

Otro de los momentos cruciales de
tu trayectoria son los festivales

de video que dirigiste en San
Sebastidny en Vitoria-Gasteiz.
Poco antes, estuviste en Paris.

Bueno, en Paris conociamuchisima
gente y descubrilo que era el
video. Era la gran época del Centro
Pompidou. Durante un afio trabajé
en el American Center. Estuve
ayudando a montar los videos,
preparando las clases...

oL ¢Qué tipo de institucion era el
é p
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American Center?
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Era un sitio estupendo.” Tenia

un departamento que seguia la
evolucion cultural de los paises
occidentales. Era un modelo de
exportacion y promocion de la
cultura norteamericana. Estaban
convencidos de que el video tenia
un futuro explosivo. También se
programaba mucha danza... ;Qué
afio seria?

He leido que 1982.

:Quién era presidente en
Estados Unidos?

¢Carter? jReagan?

Carter era un presidente estupendo.
Es el tnico que ha dejado una
seguridad social en el pais. Todo

el mundo le tenfa mania porque se
confundia y se cafa...

¢ Tu experiencia en el American
Center fue después de ver a Brian
Eno en Nueva York?

Si, eso fue a principios de los anos
ochenta. Ya entonces la musica

era importante para mi... Esto a
modo de paréntesis: cuando yo
tenia 13 0 14 anos, en Vitoria, que es
donde pasé la adolescencia, la inica
diversién que tenfamos era ir a una
tienda que tenia discos importados...
Todas las amigas ibamos como
locas a comprar discos de Elvis
Presley, Johnny Hallyday, Sylvie
Vartan... El duefio sabia mucho y
nos aconsejaba y educaba.

¢Como se llamaba la tienda?
Erviti. Era una tienda de

electrodomeésticos que tenia un
pequeiio cajon con discos.



My ¢Y como es posible, en aquellos
anos, en Vitoria?

Pues esas cosas de la vida... Asi
he conocido a muchisima

gente, por casualidad, por
aventuras personales. Siempre
me ha gustado la musica. He

ido a muchisimos conciertos, en
todas partes. En San Sebastidn,
durante la época dorada del
velddromo de Anoeta, no habia
que irse fuera. Recuerdo grandes
conciertos, de Roxy Music,

AC/DC, The Clash...

GE

La musica siempre te ha
acompanado.

MJ

Es una senal de identidad. Hablé
sobre ello en “Peripecias a
borbotones”.?

G

m

Y, ;cémo pasas de Paris al Festival
de video de San Sebastian?

DL

GE
y se me ocurri6 escribirle una
carta a Luis Gasca,® el director
del Festival de Cine en aquel
momento. Sabia que habia sido
publicista y que le interesaria. Le
escribi una carta con un boligrafo
dorado que me habia comprado
y un papel morado... Le escribi
como un lunes y se presento
en Paris un miércoles. Me dijo
que si. No tenfa niidea de lo
que era el video, pero queria
cambiar el Festival, que estaba en
crisis, porque habia demasiados
festivales... La misma cantinela de
hoy, pero hace 30 anos.

¢ Cdémo fueron esos tres anos de
relacion con el festival grande?

MJ

Estaba con la cabeza llena de videos,

ee Muy buenos. Teniamos dinero

para hacer cosas, mucho publico y
mucha prensa. Pero también habia
miedo. Pilar Mir6™ decia que no se
podia hacer video en San Sebastian,
porque el video se iba a comer al
cine y aquello era una traicidn...

ms Los miedos de la época.

ce En el tercer festival, propuse a ETB®
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—que empezaba a hacer pruebas
para salir al aire— que pasara
el Festival entero por television.
Tuvimos 30.000 personas
siguiéndolo.

¢ Se te ha acercado alguien para
decirte: «Lo vi entonces»?

Si, mucha gente. El video es
atractivo, facil. Entra por los ojos.
Da felicidad. Pasaibamos noches
enteras de videoclips. Habia un
nivel de videoarte elevado, con
artistas como Nam June Paik,
Bill Viola, los Vasulka... El boom
del video en el Estado espaniol lo
provocd este festival. Como tuvo
éxito y salié en prensa, los alcaldes
socialistas de todas las ciudades
quisieron tener su propio festival.
El video sonaba a modernidad.

¢Quiénes llevabais el festival?

Eramos un equipo de cuatro chicas:
Nuria Gutiérrez, Marta Pérez
Yarza, Cristina Elguezabal y yo.
Nos divertimos mucho... y un dia
se acabd. Cuerda,’® el alcalde de
Vitoria, tenfa un concejal de cultura
que era maravilloso. Me propuso
llevar el festival a Vitoria y me dije:
«¢Por qué no? Pero vamos a hacer
otra cosa>.

GUADALUPE ECHEVARRIA, ESPIRITU DE AVENTURA
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¢Por qué?

Porque en San Sebastian lo que
atraia mucho era la ciudad,
también el Festival de cine, que
tenia un eco internacional.

¢ Fuisteis el mismo equipo?

El festival era méds pequefio y
fuimos Nuria y yo. Hicimos un
festival de video musical, con
una programaciéon de videos
traidos de The Kitchen” y un
concurso. Escribimos a todos
los grupos de Euskadi para

ver si querian hacer videos y
presentarlos en el festival. Para
nuestra sorpresa, nos contestaron
todos. En el jurado estaban
Paloma Chamorro,” Poch,™
Xavier Villaverde...?° Los videos
también se vieron en el Festival
de Tolosa.?' En Vitoria, como
venian todos los grupos yla sala
era pequeniisima, no cabia un

alma. Habia colas, mucha litrona...

Una punkarrada...

iImaginate! Gané Sarri Sarri?2 de
Kortatu® y quedé segundo Hil
ezazu aita de Hertzainak.?* En

la entrega de premios, pasamos
los videos seleccionados y un
video de David Byrne. Hubo un
segundo pase y se llend hasta

los topes... j3.000 personas!
iClavadas a la silla! Un chorro

de felicidad. Es mi festival
favorito. Habia algo, y es que

el ayuntamiento se portaba

muy bien. Pero, a nivel general
—politico, econdmico, social...—,
fueron unos anos terribles. No
queria quedarme aqui. De hecho,
me fui enseguida.

oL ¢Cual fue tu siguiente parada?
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Me fui primero a Boston, al
Contemporary Art Television Fund,
y después a Madrid, a trabajar con
Carmen Giménez.

1972-1980

Una curiosidad: ;dénde estudiaste?,
¢en qué facultad?

En ninguna.

Muchos en tu generacién se
formaron desde el negarse a pasar
por la universidad...

No, lo que pasa es que era muy
dificil. Solo pasaban las listas,
las de 10.

No pasabais las discolas.

Es que en aquella época en el
colegio nos educaban para vestir
santos y ser mujeres de no sé quién.

Y tu procedes de un entorno social
privilegiado... En tu construccidn
personal, ;qué modelos tuviste?

Tuve muchos modelos... y mucha
suerte. Soy una pija, no os olvidéis.
A mi me han educado para que
luche por lo mio.

¢Quieres decir que, aunque te
construiste fuera de tu contexto de
clase, tu itinerario viene marcado
por una educacion privilegiada?

Maés que por mi educacién, por mi
experiencia, porque, educacion, no
he recibido ninguna.
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No has recibido ninguna, jpero has
sido directora de la Escuela de
Bellas Artes de Burdeos!

Bueno, si. En Paris, fui a algunos
seminarios de Foucault, Lacan,
Althusser... Después de mayo del
68, la universidad francesa se abrid
a todos. Podiamos ir a’Ecole des
Hautes Etudes o la Universidad de
Vincennes.

¢Como es que estabas en Paris?

A finales de los afios sesenta,

vivi con mi hermano Manu en
Cambridge, Londres, Paris y
Madrid. Era una persona muy
culta. Fue fundamental en mi
educaciéon —y me presentd a
Roberto Negro,® otra referencia—.

Cuando Manu murid, entré
en ETA VI? junto con el que
entonces era mi companero.
Trabajaba como obrera enla
fabrica Nerecan de Herrera. Mds
tarde, en 1972, la policia nos pill6
en Vitoria. Nos marchamos a
Paris... La vida era la militancia,
pero ibamos a los museos, al
cine, a conciertos, al teatro... Paris
estaba en plena ebullicion.

Me afilié a Les Pétroleuses,
un grupo feminista de la LCR,
partido francés asociado a
la LKI.# Ya sabéis el porqué
de «Petroleras», ;no? En la
Comuna de Paris de 1871 eran
las que acercaban el petréleo
alas barricadas. A mi no me
gustaba el nombre. Era como
de secundarias... Las Petroleras
estaban muy politizadas. Habia
muchisima discusién sobre cémo
nos trataban los camaradas. Se
decia que la politica no servia
para la lucha feminista. Los temas
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centrales eran: ;cudl debe ser la
mujer politica?, ;cudl es su estatus?,
:a qué aspiramos? Se hablaba

sobre el cuerpo, la maternidad,

el orgasmo... Cuestiones del
ideario feminista de aquellos

afos. Pricticamente, el mismo

que ahora... La feminidad era un
tema importante, que yo tengo
pendiente y atin no he resuelto.

¢ Coémo afectd latoma de conciencia
feminista a lo que vino luego?

Luego, con la Amnistia® tras la
muerte de Franco, nos volvimos
a Euskadi. Me separé y tuve
un hijo. Estaba cansada de la
politica. En los partidos, a la
hora de hacer una huelga o una
manifestacion, siempre surgia el
problema de la unidad de accién:
que si el PC no queria, que si
no sé quién no queria... Era una
lucha de marimachos. Para mi, la
cuestion era simple: «;Dénde
podemos encontrarnos y hacer
cosas unidas?>. Es ahi cuando me
dediqué a trabajar en formar la
Asamblea de Mujeres de Vitoria.?®
Ya en San Sebastidn, en las
reuniones feministas de la época,
conoci a Arantxa Urretabizkaia,*
que me ayudé a entrar en ERE.®
Arantxa y yo hicimos cosas juntas,
como entrevistas a Leonard Cohen
y Alaska y los Pegamoides® y, yo
sola, articulos de The Ramones,
The Clash, Roxy Music, una
historia del rock por entregas...

A comienzos de la Transicion, en el
Pais Vasco se asiste a una eclosién
de publicaciones periédicas. ERE
destaca de entre el resto de revistas
generalistas.

GUADALUPE ECHEVARRIA, ESPIRITU DE AVENTURA
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e Estaba dirigida por Genoveva
Gastaminza,® una mujer con
muchisimo valor que luego
trabajé en El Pais. La revista era
un producto de su momento,
pero estaba bien disenada, en la
linea de una Bauhaus revisada.
La disefiaba una pareja, no
recuerdo sus nombres.** Eso era
algo que me asombraba de la
gente de la Transicion: sin haber
salido nunca de aqui —como
si habia salido yo—, habian
bebido de la cultura europea.

Y tenian unas ganas enormes,
grandes suenos.

¢Qué mas nos puedes contar de
aquellos anos?

D

=

ee Con Arantxa hice un viaje en
autobts de Nueva York a San
Francisco y vuelta. En Nueva
York, fuimos a The Kitcheny

vi por primera vez una obra en
video. El de Brian Eno del que he
hablado antes. Me dije que eso

eralo que queria hacer.

Ademas de con Urretabizkaia, ¢te
relacionabas con otros escritores
de literatura vasca?

M

=

No mucho, pero recuerdo una
reunién de escritores en Bilbao.
Se discutia si participar o no en
la feria de Durango.®® Después
de muchas horas de discusion, se
decidié que habia que participar.
Bernardo Atxaga® propuso
montar un stand con unos
hornillos en los que freir libros
para comer, porque no se podia
vivir de la literatura.

GE
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1914-1970

Volvamos a la Escuela de Bellas Artes
de Burdeos y a los vinculos que
estableciste con otros lugares. En
un catélogo de Arteleku® de 1993,3®
aparece un alumno de la Escuela,
Franck Larcade. En 1996, Larcade
fundaria consonni.®®

Efectivamente, era alumno, y
hablébamos mucho. El planteaba un
proyecto en Bilbao —mi ciudad—
de una manera internacional, muy
abierta... Al final, lo que sucedié6

es que Franck se encontr¢ alli con
muchisimos artistas.

La generacion de los talleres
de Arteleku.

Si. Le apoyé en todo lo que pude. Me
pidi6 que, de cara a las instituciones,
fuera presidenta de consonni. Mi
Unica intervencion consisti6é en una
reunion en el Gobierno Vasco. Eso
le permiti6 empezar.

Inicialmente, consonni se presentaba
como un proyecto cercano a las
estéticas relacionales.

Se encontraba en la linea en la que
estdbamos muchos por influencia
directa —o no tan directa— de
Nicolas Bourriaud, que en su
Estética Relacional*® planteaba una
relectura de El proceso creativo de
Duchamp.* Fue una cosa muy
general en Francia. Cuando algo
brota, pronto se convierte en masiva.

¢A qué se debe eso?
Pues a que es un estado muy fuerte

y centralizado, con una capacidad
de difusion y discusion muy
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fuerte. Antes de publicar Estética
Relacional, en 1996, Bourriaud
comisarié Traffic2 en el CAPC
de Burdeos. Es ahi donde
introdujo el término. Fue muy
criticado en Francia por el art
establishment. Lo que proponia

my ¢Amateur?

ee Autodidacta me gusta mas:
una puede inventar su propia
metodologia... He hecho siempre
lo que me ha dado la gana, que es lo
que me decia mi madre.

estaba ya planteado por artistas

de generaciones anteriores, pero  mu
élle dio una cara mediética. En
Traffic trabajaron como asistentes

los alumnos de la Escuela. GE

¢«Siempre haces lo que te dala
gana» o «Haz lo que te dé la gana»?

«Siempre haces lo que te
dala gana».

Siguiendo con Arteleku. En su

revista, Zehar, publicaste un

articulo*® sobre Luis Mariano.*

Fue alumno de la Escuela. También
Rosario Weiss —supuesta hija de
Goya—, sobre la que escribi un
libro.*® En Francia, Luis Mariano
es importantisimo. En cierto
modo, contribuy? a integrar a

los emigrantes y hacerles pasar a
tener una identidad bisagra. Otros
artistas —Enrico Macias...—
cumplieron el mismo papel. La
inmigracion de millares y millares
era complicada y comprometida.
No solo habia que buscarles
trabajo, también habia que
buscarles una identidad. Francia es
asi, necesita una nacidn sélida.

En relacidn a ese texto, ¢ puedes
hablarnos de tu experiencia como
hibrido cultural?

Yo me he sentido muy Luis
Mariano. He tenido una relacién
con Francia desde siempre. Mi
abuelo era francés. Y creo que

he hecho lo que tenia que hacer:
viajar, ir de un lado a otro, conocer
a gente, aprender... No he tenido
apegos a nada, tal vez porque no
soy universitaria. Soy autodidacta.
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Notas

Centre d’Art Contemporain de Burdeos, que

Froment (1944) fundd en 1973y dirigié hasta 1996.

José Ignacio Lopez de Arriortua (1941). Ingeniero

vasco conocido por sus novedosos sistemas

de gestion. En los afos ochenta, fue Jefe de

Compras de General Motors y, en los noventa,

vicepresidente de Volkswagen.

Jacques Chaban-Delmas (1915-2000). Alcalde de

Burdeos de 1947 a 1995.

Coralie Ruiz. Artista, parte del dio

franco-britanico Ruiz Stephinson. Juntos dirigen

la editorial y el espacio gestionado por artistas

basado en Paris Goswell Road.

Centro de Arte Reina Sofia, creado en 1986 y

origen del Museo Nacional Centro de Arte Reina

Sofia, inaugurado en 1990.

Carmen Giménez (1943). Historiadora y comisaria.

Directora de exposiciones del Centro de Arte

Reina Sofia de Madrid hasta 1989 y conservadora

del Solomon R. Guggenheim Museum de Nueva

York. En los afios noventa, participara en la

creacion del Museo Guggenheim Bilbao y el

Museo Picasso de Malaga.

Javier Solana (1948). Ministro de Cultura

del primer gobierno socialista (1982-1988) y

Secretario General de la OTAN (1995-1999).

Rafael Sanchez Ferlosio: «La cultura, ese

invento del Gobierno». El Pais. 22-11-1984.

- https://elpais.com/diario/1984/11/22/

opinion/469926007_850215.html

Vicente Todoli (1958). Entre otros cargos,

conservador jefe (1986-88) y director artistico

del IVAM (1988-96), director fundador del

Museu Serralves (1996-2003), director de la Tate

Modern (2003-2009).

Rosana Torres: «Entrevista a John Baldessari:
“El arte es una cuestion de fe; si no, todo seria

irrelevante”». El Pais, 12-01-1989.

American Center. Institucion privada,

independiente y sin animo de lucro fundada

en 1932 con el objetivo de ser un lugar de

encuentro e intercambio de estudiantes y artistas

anglo-americanos basados en Paris. En los

afios sesenta del siglo pasado, se constituyd

en un centro franco-americano de vanguardia,

una institucion unica e interdisciplinar con

un programa publico que reunia musica

contemporanea, jazz, cine, danza, performance

y poesia, a menudo a través de colaboraciones

entre artistas de esas disciplinas. Hasta su

desaparicion en 1996, fue un espacio para la

experimentacion radical.

Publicacion presentada en Stock 13, serie de

tres audiciones comentadas organizada por

el Audiolab de Arteleku. La audicion a cargo

de Guadalupe Echevarria se celebrd el 27

de mayo de 2008.

Luis Gasca (1933). Director del Festival de Cine de

San Sebastian en 1977 y de 1981a 1983.
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Pilar Mird (1940-1997). Directora de cine, teatro

y television. Entre 1982y 1985, fue Directora
General de Cinematografia.

Euskal Irrati Telebista, radiofusion publica vasca.
ETB1, su canal en euskera, comenzé a emitir el 31
de diciembre de 1982.

José Angel Cuerda (1934). Primer alcalde de
Vitoria de la etapa democratica. Ejercid el cargo
entre 1979y 1999.

The Kitchen. Espacio neoyorquino multidisciplinar
de arte y performance fundado en 1971 por los
artistas Woody y Steina Vasulka.

Paloma Chamorro (1949-2017). Periodista e

icono de la Movida madrilefa. Dirigié y presentd
La edad de oro (1983-1985) en La 2 (canal de la
television publica espafola) un programa musical
referente en el panorama subcultural de la
Transicion espaiiola.

Ignacio Gasca, «Poch» (1956-1998). Musico y lider,
entre otros, de Derribos Arias, grupo de post-punk
de la Movida madrilefia.

Xavier Villaverde (1958). Director de cine

y video gallego.

Bideoaldia (1987-1990), Festival de video de Tolosa
promovido por Bosgarren Kolektiboa.

Cancion de Kortatu dedicada a la fuga de Joseba
Sarrionandia (1958) de la carcel de Martutene.

El escritor en euskera y miembro de ETA salié
escondido dentro de un altavoz durante un
concierto del cantante Imanol (1947-2004).
Kortatu (1984-1988). Grupo musical del

conocido como Rock Radical Vasco influido por

el skay el punk.

Hertzainak (1981-1993). Grupo musical en

euskera del Rock Radical Vasco. Muy influido por
The Clash. El titilo de la cancién Hil esazu aita
significa «<mata a tu padre».

Roberto Negro. Director de teatro amateur e
introductor en el Bilbao del franquismo de
dramaturgos como Samuel Beckett y Harold
Pinter. Dirigi6 el festival Zinebi de cortos y cine
documental de Bilbao entre 1972 y 1981.

Sector «obrerista» de ETA, mayoritario tras la VI
Asamblea de 1970, opuesto al sector «militarista».
Liga Komunista Iraultzailea. Partido politico
trotskista surgido de la VI Asamblea de ETA.

Ley de Amnistia de 1977, que incluia la amnistia
de presos politicos, puesta en vigor al inicio de la
Transicion a la Democracia.

Asamblea de Mujeres de Alava, AMA. Creada

en 1976 en el contexto posterior a los sucesos

del 3 de marzo.

Arantxa Urretabizkaia (1947). Escritora de ficcion,
poesia y ensayo en euskera, periodista y feminista.
En euskera, «también».

Alaska y los Pegamoides (1979-1982). Grupo
musical de la Movida madrilefa.
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Genoveva Gastaminza: periodista, inicia su
carrera profesional en 1969 en La Voz de Espana.
Paloma G. Amezta y Sebastian Valencia.

Feria del libro y del disco vasco de Durango,
fundada en 1965. Es la cita anual mas relevante
de la cultura vasca.

Bernardo Atxaga (1951). Escritor vasco. Su obra ha
sido traducida a 32 idiomas.

Arteleku (1987-2014). Centro de arte dependiente
de la Diputacidn Foral de Gipuzkoa.
Topaketak-Rencontres-Encuentros. Arteleku-
Bordeaux-Salamanca. Donostia / San Sebastian,
Gipuzkoako Foru Aldundia, 1993.

Iniciada como productora de proyectos artisticos,
en la actualidad es una editorial y un espacio
cultural independiente.

Nicolas Bourriaud: Esthétique relationnelle. Dijon:
Les presses du réel, 1998.

Marcel Duchamp: «The Creative Act». Art News,
vol. 56, no. 4, Verano 1957.

En Traffic participaron, entre otros, Vanessa
Beecroft, Maurizio Cattelan, Dominique Gonzalez-
Foerster, Liam Gillick, Pierre Huyghe, Philippe
Parreno, Rirkrit Tiravanija.

Guadalupe Echevarria: «<Una vida entre canciones,
personajes y roles». Zehar, n® 40. Donostia/ San
Sebastian: Arteleku, 1999, pp. 52-57.

Luis Mariano (1914-1970). Tenor y actor de
peliculas musicales de origen vasco. Guadalupe
Echeverria testimonia en el citado articulo el paso
de Luis Mariano por la Escuela de Burdeos.
Guadalupe Echevarria: La jeune béatarde et la
modernité. Burdeos: Le Festin, 2008.

Diego A. Manrique/ Jesus Uriarte
«Elvideo despierta el miedo al
futuro entre la gente de cine»
Video Actualidad
November/Noviembre 1982
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uadalupe Echevarria ha sido la res-
ponsable principal de ese pequeio
milagro que se llamé | Festival de
Video, desarrollado a la sombra del XXX
Festival de Cine de San Sebastian. Cier-
to es que los esfuerzos de los organiza-
dores donostiarras estaban orientados
hacia la recuperacion de la categoria in-
ternacional del Certamen pero han teni-
do la magnanimidad e inteligencia de
patrocinar una manifestacion paralela
dedicada al video, medio artistico- en-
vuelto en misterios y mirado con des-
confianza por los veteranos del cine.
Con escasez de presupuesto y con el
handicap de ser el recién nacido, el Festi-
val de Video ha sido un triunfo. Tanto a
nivel de atraccién popular como en cali-
dad de las obras presentadas. Sin olvi-
dar los debates, contactos y proyectos
generados durante los 10 dias en que
los Bajos del Ayuntamiento de San Se-
bastian han estado invadidos por las
imagenes electrénicas.

—Guadalupe explica los origenes del
Festival:

-Yo estaba trabajando en el Centro
Americano de Paris, haciendo video, ha-
ciendo workshops y filmando los fines
de semana. Paris tiene actualmente un
gran ambiente por lo que respecta a las
artes de vanguardia, ya que las restric-
ciones econémicas del gobierno Reagan
han empujado a muchos artistas hacia
Europa. El director actual del National
Endowment For The -Arts es ahora
Charlton Heston y eso ha terminado con
la época Carter, donde habia muchisi-
mas ayudas estatales para la investiga-
cidn del video. Ahora, las ayudas van ha-
cia Hollywood y Nueva York estd mu-
riéndose en el aspecto artistico. Eso ha
propiciado una explosion del video en
Paris. Animada por ello, yo me propuse
llevar una exposicion del video actual,
una muestra. Y resulta que la gente del
Festival de Cine de San Sebastién esta-
ba abierta a todo lo que representase
novedad dentro de lo visual. El caso es
que se lo propuse un lunes y el viernes
ya lo habian aceptado. Luego, vino la se-
gunda parte: conseguir dinero. El Festi-
val nos cedia su marco, sus medios, su
infraestructura, que es francamente
ideal. Pero no tenian dinero. Asi que, con
el programa ya completamente acabado
y con las visitas apalabradas, convenci-
mos al Consejero de Cultura del Gobier-
no Vasco y conseguimos los dos millo-
nes necesarios. Lo que hemos hecho
con ese dinero es increible. Gracias a
que la mayor parte de los artistas y con-
ferenciantes son amigos y se sienten
animados por la idea de que esto es un
primer paso, que se puede crear un pun-
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to de encuentro para creadores, criticos,
productores y publico del video.

-La acogida popular ha sido apreciable
éno?

-Desde luego. En los pases de tarde
hemos tenido entre 80 y 150 asistentes
cada dia; los pases de mafana, dedica-
dos principalmente a los videos musica-
les, han llegado a convocar hasta 300
personas. Estd muy bien, la audiencia
del video es muy reducida, apenas unas
docenas de asistentes. Lo de San Se-
bastian ha sido excepcional. Y no olvi-
des que habia que pagar por entrar.

—También he comprobado que gran
parte de los asistentes estaban en una
edad juvenil.

-Si. Aunque también hemos tenido un
plblico méas adulto, como durante el de-

P v

ELVIDEO DESPIERTA EL MIE
ENTRE LA GENTE DE CINE’

bate Video y psiquiatria, que ha convoca-
do a estudiantes de psicologia y asisten-
tes sociales y profesionales interesados
en el tema.

AUTOSUFICIENCIA

~¢ Tenéis planes para el proximo afio?

-Desde luego. Pero lo primero es re-
posar, la avalancha de estos dias ha sido
tremenda, desde gente que nos venia
con cintas hasta personas que querian
estudiar seriamente el medio. El | Festi-
val ha pretendido poner el contador en
cero, diciendo «esto es lo que se ha he-
cho en video durante los Gltimos afios»,
por eso hemos hecho retrospectivas de
los artistas que se han presentado. A
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partir de ahora tiene que tener un caréc-
ter de actualidad y novedad. También
habra que profundizar en los trabajos de
los artistas, dejando de lado las mues-
tras de instituciones, que tienden hacia
el eclecticismo, a ensefiar la variedad de
trabajos que patrocinan, pero ocurre que
se han presentado selecciones —-como la
del Centro Pompidou- que a mi me han
parecido sencillamente malas.

—<Como se hizo la seleccion de obras
para este primer Festival?

-De forma sencilla. Me puse en con-
tacto por carta con los directores del de-
partamento de video-arte de diferentes
museos e instituciones, gentes a las que
Yo conozco, proponiéndoles que organi-
zaran un programa para exhibir en San
Sebgstién. Pero los proximos afos los

protagonistas seran los artistas, que
ellos vengan y presenten su trabajo.
También hacer secciones més especifi-
cas: La cdmara en los deportes, La TV por
cable en tal tema. También hay idea de
organizar una seccion de concurso, don-
de las cintas se presenten para optar a
unos premios, hacerlo competitivo. En el
Festival de Montbéliard se va a crear un
comité internacional para coordinar las
actividades de las manifestaciones vi-
deo que se celebran en Europa.

—¢Ves cercano un dia en el que el video-
arte pueda mantenerse gracias a crear un
plblico especifico?

-Es posible pero no es eso lo que pre-
tendemos. Esto ha tenido éxito, tanto en
publico como en repercusion sobre los
medios de comunicacién. Pero no gue-
remos pasar al terreno comercial, no
gueremos que esto sea un mercado del
video. Este es el escaparate de un arte
nuevo que empieza y nosotros solo nos
planteamos ofrecer trabajos de interés.

—¢Cudl es tu diagnéstico respecto al
subdesarrollo del video creativo en Espa-
fia?

-Lo primero, que no hay talleres-
video: no hay necesidad, no existe una
demanda. TVE produce un video tan
mierda que no propicia el desarrollo de
producciones exteriores. No se ha senti-
do la necesidad de cambiar el concepto
de imagen en televisién. Tal vez hubiera
ocurrido con la televisién privada. Claro
que eso es solamente un aspecto del vi-
deo: luego estd el video profesional (me-
dicina, psiquiatria, etc), el video social
(ayuntamientos, barrios, minorias). Pero
lo que me interesa particularmente es el
video de creacién, que tiene dos cana-
les: uno, la televisién con programas es-
peciales; dos, las galerias. Todo esta por
hacer. El hecho de que este festival haya
tenido lugar en 1982 ya da una idea del
retraso que se lleva,

—En San Sebastian han estado los pio-
neros espafioles del video: EI Hortelano,
Eugenia Balcells, Muntadas...

~Si, en Catalufia es donde hay una
mayor actividad. Pero estdn en un mo-
mento muy malo: falta de produccion,
no existen talleres, hay muchos trabajos
empezados y no acabados por falta de
medios. Apenas hay tres o cuatro talle-
res con un equipo adecuado. No es
nada.

—¢Es posible que el Festival de Video
cubra alguna de estas diferencias?

—Hombre, en mi proyecto estd eso. Lo
de 1982 ha sido una tarjeta de visita, mi
idea -y asi lo he propuesto al Gobierno
Vasco- es crear un departamento de vi-
deo permanente, que tenga posibilidad
de comprar cintas para crear una video-

teca, que tenga capacidad de produc-
ciéon (al menos un par de obras al afio),
que se hagan cursos con gente de fuera,
que se graben todo tipo de aconteci-
mientos, que se exponga periGdicamen-
te todo lo que se ha filmado. También
estd la Television Vasca como posibili-
dad.

RETICENCIAS

Insiste Guadalupe en la juventud del vi-
deo y de sus creadores («la gente en
punta pertenece a la misma generacion
que Mick Jaggers) y recuerda la descon-
fianza con que es visto por gentes de edu-
cacion mas tradicional («incluso el direc-
tor del Pompidou esté en contra del vi-
deon).

—Para mi modo de ver, es miedo de
perder el poder cultural. Son gente de la
era de Picasso, que todavia viven de la
revolucion del arte abstracto y no pue-
den aceptar que esto sea otro tipo de re-
volucién. Gente que en realidad estéd en
contra de todas las Gltimas tendencias
artisticas. En ese sentido, el video es
subversivo y dificil de aceptar. Como es
una de las pocas cosas nuevas que han
surgido en los dltimos quince afios, hay
mucha gente que lo ha recibido con un
entusiasmo incluso excesivo, lo que ex-
plica los recelos.

—Ahi esta aquella famosa frase de Tru-
ffaut, en el sentido de que se retiraria en
cuanto el video dominara en lo audiovi-
sual.

—Claro, para los cineastas es una puta-
da, trastorna todo. En vez de ir trescien-
tos a filmar, basta con que vayan diez.
Esto es un cambio muy fuerte para la in-
dustria cinematogréafica. Pueden ver in-
mediatamente lo que estan grabando,
con lo que todos los directores de foto-
grafia estan totalmente en contra. Los
realizadores también, ya que parten de
un guién o una idea, no sobre el produc-
to material que se va consiguiendo. Les
enloguece: cuando los directores de cine
han hecho video, se han perdido total-
mente, con la excepcion de Godard. Sin
embargo, estoy segura de que el cine se
reconvertira en video, de forma muy len-
ta, casi sin gue nos demos cuenta. Hoy
por hoy, el video esta haciendo la misma
funcién que en los afos sesenta hacia el
cine experimental, el cine de artistas.
Como éste, serd englobado poco a poco
por la industria del cine. Ird desplazando
al cine quimico, el cine artesanal que se
monta con tijeras y pegamento. Existe
un miedo al futuro entre la gente del
cine, que intuyen que nos estamos acer-
cando hacia el cine electrénico. B DIE-
GO A.MANRIQUE.
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